A arte no mundo ocidental

A pintura
renas-
centista

A pintura do Renascimento confirma as trés conquistas que os ar-
tistas do dltimo periodo gético ja haviam alcancado: a perspectiva, o uso
do claro-escuro e o realismo.

E interessante lembrar que os pintores gregos e romanos da Anti-
guidade ja haviam dominado esses recursos da pintura. Entretanto, co-
mo ja vimos, os pintores do perfodo roménico e dos primeiros perfodos
gbticos abandonaram essas possibilidades de imitar a realidade.

No final da Idade Média e no Renascimento, porém, predomina
a tendéncia de uma interpretacao cientifica do mundo. O resultado dis-
so nas artes plasticas, e sobretudo na pintura, sdo os estudos da pers-
pectiva segundo os principios da Matemética e da Geometria. O uso
da perspectiva conduziu a outro recurso, o claro-escuro, que consiste
em pintar algumas 4reas iluminadas e outras na sombra. Esse jogo de
contrastes reforca a sugést:’io de volume dos corpos. A combinag¢io da
perspectiva e do claro-escuro contribuiu para o maior realismo das
pinturas.

Outra caracteristica da arte do Renascimento, em especial da pin-
tura, foi o surgimento de artistas com um estilo pessoal, diferente dos
demais.

Durante a Idade Média, como vimos, a produg@o artistica era an6-
nima. Isso ocorreu porque toda a arte resultou de idéias anteriormente
estabelecidas — seja pelo poder real, seja pelo poder eclesistico — as
quais o artista deveria se submeter.

Com o Renascimento esse quadro se altera, j4 que o perfodo se
caracteriza pelo ideal de liberdade e, conseqiientemente, pelo individua-
lismo. E, portanto, a partir dessa época que comeca a existir o artista
como o conceituamos atualmente: um criador individual e auténomo,
que expressa em suas obras os seus sentimentos e suas idéias, sem sub-
missao a nenhum poder que na@o a sua prépria capacidade de criagdo.

Assim, no Renascimento sdao intimeros os nomes de artistas co-
nhecidos, tendo cada um caracteristicas préprias, como veremos a seguir.

Masaccio: a pintura como imitacdo do real

Segundo Giorgio Vasari, um critico e historiador de arte que vi-
veu e produziu suas obras no século XVI, Masaccio (1401-1428) foi o
primeiro pintor do século XV a conceber a pintura como imitagao fiel
do real, como a reproducao das coisas tal como elas sio.

O seu realismo ¢é tao cuidadoso que ele parece ter a intengdo de
convencer o observador a respeito da realidade da cena retratada, como
se pode observar em seus quadros Adao ¢ Eva Expulsos do Paraiso, Sio Pe-
dro Distribui aos Pobres os Bens da Comunidade e Sao Pedro Cura os Enfermos.
Mas além disso, o pintor parece convidar o observador a também parti-
cipar do que esté representado na pintura.

Podemos notar esses aspectos, por exemplo, na obra Santissima Trin-
dade, um grande afresco da igreja de Santa Maria Novelle, em Floren-
¢a, e no painel Madona com o Menino (fig. 12.6).

Olhando atentamente essas obras,
constatamos um fato importante: os re-
cursos da pintura renascentista € a ati-
tude convincentemente humana das fi-
guras retratadas nos mostram que a
concepgdo que o homem do século XV
faz de si mesmo, do mundo e de Deus
se alterou em relagdo ao passado.

O artista do Renascimento nao vé
mais 0 homem como um simples obser-
vador do mundo que expressa a gran-
deza de Deus, mas como a expressao
mais grandiosa do préprio Deus. E o
mundo é pensado como uma realidade
a ser compreendida cientificamente, e
nao apenas admirada.

Fig. 12.6. Madona com o Menino
(cerca de 1426), de Masaccio.

Dimensodes: 134,5cm x 73 cm.
Galeria Nacional, Londres.

Fra Angelico: a busca da conciliagdo entre o
terreno e o sobrenatural

Fra Angelico (1387-1455) foi considerado o primeiro herdeiro de
Masaccio, por causa do seu interesse pela realidade humana. Mas sua
formacio crista e conventual fez com que suas obras manifestassem uma
tendéncia religiosa na arte do Renascimento. Sua pintura, embora siga
os principios renascentistas da perspectiva e da correspondéncia entre
luz e sombra, est4 impregnada de um sentido mistico. E o caso, por exem-
plo, de O Juizo Universal e Deposi¢ao. O ser humano representado nas obras
de Fra Angelico ndo parece manifestar angistia ou inquietagdo diante
do mundo, mas-serenidade, pois se reconhece como submisso a vontade
de Deus.



Fig. 12.7. Anunci-
agao (cerca de
1437), de Fra

Angelico.
Dimensaes:

323 cm x 233 cm.
Museu de Szo
Marcos,
Florenca.

Fig. 12.8. Sao
Jorge e o Dragao
(cerca de 1455),
de Paollo
Uccello.
Dimensdes:

57 cm x 73 cm.
Galeria Nacional,
Londres.

Em sua obra Anunciagao (fig. 12.7), pin-
tada entre 1433 e 1434, notamos que ainda
persiste a intencao religiosa. No entanto, a
perspectiva e o realismo ji sao bastante evi-
dentes. Aqui, as figuras ganham volume e
fei¢des mais humanas, diferentemente do as-
pecto menos realista das personagens que
aparecem nos quadros pintados anteriormen-
te, e a anunciagao do anjo a Maria é ambien-
tada numa construcao cujas linhas geomé-
tricas parecem abrigar a serenidade com que
Nossa Senhora ouve a mensagem divina.

Paollo Uccello: encontro das fantasias medievais
e da perspectiva geométrica

Paollo Uccello (1397-1475) procura compreender o mundo segun-
do os conhecimentos cientificos do seu tempo e, em suas obras, tenta
recriar a realidade segundo principios matematicos.

Mas, por outro lado, sua imaginacdo corteja as fantasias medie-
vais, o mundo lendério de um perfodo que j estava se constituindo num
passado superado. Essa caracteristica de Uccello pode ser observada no
quadro Sao Jorge e o Dragao (fig. 12.8).

Além disso, outro aspecto importante de sua pintura € a represen-
tacio do momento em que um movimento esta sendo contido. No pai-
nel central do triptico Batalha de Sio Romao (fig. 12.9), por exemplo, os
cavalos parecem refrear o fmpeto de uma corrida que logo serd iniciada.

Fig. 12.9. Batalha
de Sao Romao
(1456-1460), de
Paollo Uccello.
Dimensoes:

182 cm x 323 cm.
Galeria Uffizzi,
Florenga.

Piero della Francesca: imobilidade e beleza
geométrica

Para Piero della Francesca (1410-1492) a pintura ndo tem por fun¢do
representar um acontecimento. As cenas que suas obras mostram ser-
vem como suporte para a apresenta¢io de uma composi¢ao geométrica.
Na Ressurreiao de_Jesus, por exemplo, o grupo de figuras humanas ali
representadas compde uma pirdmide, cujo ponto mais elevado ¢ a ca-
bega de Cristo e cuja base sdo os soldados que dormem sentados no chdo
préximo ao timulo (fig. 12.10).

o No diptico que retrata o Duque Federico de Mon-
tefeltro e sua esposa Battista Sforza ¢é bastante clara
a preocupagdo do artista em reduzir as figuras as suas
formas geométricas. Essa obra, formada por dois pai-
néis de madeira, apresenta um aspecto interessante:
embora cada um dos personagens esteja isolado num
dos painéis, a mesma paisagem, ao fundo, estabelece
a unidade entre eles (figs. 12.11 e 12.12). As duas fi-
guras foram pintadas de perfil e o artista deu-lhes tal
densidade que elas parecem ganhar volume e relevo.

Fig. 12.10. Ressurreicio de

Jesus, de Piero della Francesca.
Dimensdes: 225 cm x 200 cm.

Pinacoteca Municipal, Borgo San Sepolcro.



Rig: 12:12.
Federico de
Montefeltro
(cerca

de 1472), de
= Picro della
Francesca.
" Dimensoes:
47 ecm x
33 cm.
Galeria
Uffizzi,
Florenga.

Fig. 12.11. Os pintores cubistas do século XX impressionaram-se muito com
Battista Sforza  essa obra. Eles compreenderam a aproximagao feita por Piero della Fran-
(cerca de 1472),  cesca entre as figuras humanas e as geométricas, pois fica patente no
de Piero della  retrato do duque e de sua esposa que o rosto feminino assemelha-se a
Francesca.  uma esfera, e o masculino, a um cubo.
Dimensoes: Como pudemos ver por esses exemplos, em Piero della Francesca
47cm x 33cm. 5 pintura ndo se destina a transmitir emogdes, como alegria, tristeza,
Galeria Uffizzi,  sensualidade. Para ele, a pintura resulta da combinagao de figuras e do
Floren¢a. 50 de 4reas de luz e sombra. Seu universo é representado de uma for-

ma geométrica e estatica. Isso pode ser observado também no Batismo

de Jesus e em Nossa Senhora com o Menino ¢ Santos.

Botticelli: a linha que sugere ritmo e nao energia

Botticelli (1445-1510) foi considerado o artista que melhor expres-
sou, através do desenho, um ritmo suave e gracioso para as figuras pin-
tadas. Os temas de seus quadros — quer tirados da Antiguidade grega,
quer tirados da tradigdo cristd — foram escolhidos segundo a possibili-
dade que lhe proporcionavam de expressar seu ideal de beleza. Para ele,
a beleza estava associada ao ideal cristdo da graga divina. Por isso, as
figuras humanas de seus quadros sao belas porque manifestam a gra¢a
divina, e, a0 mesmo tempo, melancélicas porque supdem que perde-
ram esse dom de Deus.

Sua criagio mais famosa, Nascimento de Vénus, retoma um tema da
Antiguidade pagi, mas Botticelli transforma Vénus, a deusa do amor,
no simbolo da pureza e da verdade.

Mas € na obra A Primavera (fig. 12.13) que podemos compreender
melhor as caracteristicas de Botticelli. Essa pintura foi feita para deco-
rar uma parede da casa de um dos membros da familia Médici, de Flo-
renga. O assunto € a representag¢do do mundo pagdo. Ao centro esta
a deusa Vénus; acima de sua cabega, Cupido dispara suas setas que des-
pertam o sentimento do amor. A esquerda de Vénus estao Flora, a Pri-
mavera — uma jovem com um ramo de flor na boca — e Zéfiro, o ven-
to oeste, na mitologia grega. A direita de Vénus estdo as trés Gragas
e Mercirio, o mensageiro dos deuses. Aparentemente, as figuras nao
tém muita relag@o entre si, mas o observador as percebe como um con-
junto. O que as une € o ritmo suave do desenho e a sugestiva paisagem
em tons escuros que favorecem a impressao de relevo das figuras claras
em primeiro plano.

Fig. 12.13. 4
Primavera (cerca
de 1478), de
Sandro Botticelli.
Dimensoes:

203 cm x

314 cm. Galeria
Uffizzi, Florenca.

Leonardo da Vinci: a busca do conhecimento
clentifico e da beleza artistica

Leonardo da Vinci (1452-1519) foi possuidor de um espirito ver-
satil que o tornou capaz de pesquisar e realizar trabalhos em diversos
campos do conhecimento humano.

Aos 17 anos esteve em Florenca, como aprendiz, no estidio de Ver-
rocchio, escultor e pintor j4 consagrado. Em 1482 foi para Milao, onde
se interessou por questdes de urbanismo e fez um projeto completo para
a cidade. Projetou uma rede de canais e um sistema de abastecimento
de 4gua e de esgotos. Previu ruas alinhadas, pragas e jardins piblicos.
Por volta de 1500, dedicou-se aos estudos de perspectiva e de 6ptica,
de proporgdes e anatomia (fig. 12.14). Nessa época realizou inimeros
desenhos — cerca de 4 000 — acompanhados de anotagdes € os mais
diversos estudos sobre propor¢des de animais, movimentos, plantas de
edificios e engenhos mecanicos.



Fig. 12,14
Crianga no Ultero
(desenho), de
Leonardo da
Vinci. Royal
Library,
Windsor.

Na verdade, Leonardo da Vinci pintou
pouco: o afresco da Santa Ceia, no convento de
Santa Maria della Grazie, em Mildo, e cerca
de quinze quadros, dentre os quais destacam-se
Anunciagao, Gioconda e Santana, a Virgem ¢ o Me-
nino. Ele dominou com sabedoria um jogo ex-
pressivo de luz e sombra, gerador de uma at-
mosfera que parte da realidade mas que esti-
mula a imaginagao do observador. Um exem-
plo disso é o quadro 4 Virgem dos Rochedos (fig.
12.15). Um conjunto de rochas escuras faz fun-
do para o grupo formado por Maria, Sao Joao
Batista, Jesus ¢ um anjo. Essas figuras estdao
dispostas de maneira a formar uma pirdmide,
da qual Maria ocupa o vértice. Essa disposi¢do geométrica das persona-
gens mais a luz que incide no rosto da virgem, em contraste com as ro-

-chas escuras, a torna o centro da obra.

Mas a nossa aten¢ao
¢é desviada para o Menino
Jesus, o que o torna a fi-
gura principal da compo-
sicao. Leonardo conseguiu
isso pelo envolvimento do
corpo do menino na luz,
pela atitude de adoragao de
Sao Jodo, pela mao de Ma-
ria estendida sobre a cabe-
¢a do menino e pela atitu-
de protetora do anjo, que
o apbia.

Por sua vez, a pro-
fundidade do quadro é da-
da pela luz que brilha mui-
to além da escuridao da su-
perficie das pedras.

Fig. 12.15. 4
Virgem dos
Rochedos
(1483-1486), de
Leonardo da
Vinci.
Dimensdes:

198 cm x 123 cm.
z Museu do

T onvre Paric

Fig. 12.16. 4
Criagio do Homem
(1511), de
Michelangelo.
Capela Sistina,
Vaticano.

Michelangelo: a genialidade a servico da
expressdo da dignidade humana

Aos 13 anos, Michelangelo (1475-1564) foi aprendiz de Domenico
Ghirlandaio, consagrado pintor de Florenca. Mais tarde passou a fre-
qiientar a escola de escultura mantida por Lourengo Médici, também
em Florenca, onde entrou em contato com a filosofia de Platao e com
o ideal grego de beleza — o equilibrio das formas.

Entre 1508 e 1512, Michelangelo trabalhou na pintura do teto da
Capela Sistina, no Vaticano. Para essa capela, concebeu e realizou grande
niamero de cenas do Antigo Testamento. Dentre tantas cenas que €x-
pressam a genialidade do artista, uma particularmente representativa
¢ a da criagio do homem. Deus, representado por um homem de corpo
vigoroso e cercado por anjos, estende a mao para tocar a de Adao, re-
presentado por um homem jovem, cujo corpo forte e harmonioso con-
cretiza magnificamente o ideal da beleza do Renascimento (fig. 12.16).

Rafael: o equilfbrio e a simetria

Rafael Sanzio (1483-1520) é considerado o pintor que melhor de-
senvolveu, na Renascenca, os ideais classicos de beleza: harmonia e re-
gularidade de formas e de cores. Tornou-se muito conhecido como pin-
tor das figuras de Maria e Jesus e seu trabalho realizou-se de modo tao
precisamente elaborado que se transformou em modelo para o ensino
académico de pintura.

Suas obras comunicam ao observador um sentimento de ordem
e seguranca, pois os elementos que compdem seus quadros s3o dispos-
tos em espagos amplos, claros e de acordo com uma simetria equilibra-
da. Rafael evitou o excesso de detalhes e o decorativismo, expressando
sempre de forma clara e simples os temas pelos quais se interessou.



Fig. 12.17.
Detalhe de 4

Escola de Atenas §

(1509-1511), de
Rafael Sanzio.
Dimensoes:

770 em x 550 cm.
Stanza della
Segnatura,
Vaticano.

A escultura
renas-
centista
italiana

Dentre sua grande produgéo é importante mencionar A Libertagao
de Sao Pedro, A Transfiguragao e A Escola de Atenas (fig. 12.17). Esta Gltima
é um afresco pintado no Palacio do Vaticano, que ‘‘pretende ser um
sumdrio gréfico da histéria da filosofia grega’’®. No centro, estao Pla-
tao e Aristoteles. A volta deles agrupam-se outros sébios e estudiosos.
Mas depois que o olhar do observador passeia pelo conjunto das figu-
ras, procurando identificar aqui e ali outros personagens, sua atengao
volta-se para o amplo espago arquiteténico representado pela pintura.
Sao admiraveis a sugestao de profundidade e a beleza monumental das
arcadas e estatuas. E neste modo de representar o espago e de ordenar
as figuras com equilibrio e simetria que residem os valores artisticos da
pintura serena mas eloqiente de Rafael.

Na escultura italiana do Renascimento, dois artistas se destacam
por terem produzido obras que testemunham a crenca na dignidade do
homem: Michelangelo e Verrocchio.

Inicialmente, Andrea del Verrocchio (1435-1488) trabalhou em ou-
rivesaria. Esse fato acabou influenciando sua escultura. Observando al-
gumas de suas obras, encontramos detalhes decorados que lembram as
mintcias do trabalho de um ourives. E assim com os arreios do cavalo
do Monumento Egiiestre a Colleoni, em Veneza, ou nos detalhes da tdnica
do seu Davz, em Florenca (fig. 12.18). Mas Verrocchio foi escultor se-
guro na criagao de volumes e considerado, na estatudria, um precursor
do jogo de luz e sombra, tao préprio da pintura de seu discipulo Leo-
nardo da Vinci.

Fig. 12.18. Davi
(cerca de 1476),
de Verrocchio.
Altura: 126 cm.
Bargello,
Florenca.

Quando alguém observa atentamente a escultura que Verrocchio
fez para o personagem biblico Davi, inevitavelmente a compara ao Davi
de Michelangelo (fig. 12.19).

E interessante notar que as figuras humanas concebidas por Mi-
chelangelo e por Verrocchio para representar o jovem que, segundo a
narracio biblica, derrota o gigante Golias, sdo extremamente diferen-
tes entre si. O Davi de Verrocchio é uma escultura em bronze e retrata
um adolescente 4gil e elegante, em sua tanica enfeitada. J4 o mesmo
Davi em marmore, de Michelangelo, apresenta-se como um desafio pa-
ra quem o contempla. Ao observarmos esta escultura, notamos que nao
se trata de um adolescente e sim de ‘‘um jovem adulto, com o corpo
tenso e cheio de energias controladas. Nio é fragil como o Davi de Ver-
rocchio, nem perfeito e elegante como o Antinuos grego. A mao ¢ colos-
sal, mesmo na proporgado da estatua. E a mao de um homem do povo,
forte e acostumado ao trabalho. Mas é na cabeca que se encontram 0s
tragos mais reveladores. O Davi de Michelangelo tem uma expressao
desconhecida na escultura até entdo. Contém uma espécie de forca in-
terior que ndo aparece no humanismo idealizado dos gregos. O Davi de
Michelangelo ¢ heréico. Possui um tipo de consciéncia que surge com
o Renascimento em sua plenitude: a capacidade de enfrentar os desa-
fios da existéncia. Ndo é apenas contra Golias que este Davi se rebela
e batalha. E contra todas as adversidades que podem ameagar o ser
humano’’®.

A criatividade de Michelangelo manifestou-se ainda em outros tra-
balhos, como a Pieta, conhecido conjunto escultérico conservado atual-
mente na basilica de Sdo Pedro, em Roma, e as esculturas para a capela
da familia Médici, em Florenca.

Fig. 12.19. Davi
(1501-1504), de
Michelangelo.
Altura: 410 cm.
Museu da
Academia,
Florenca.
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Fig. 12.20. Pieta (1498-1499), de
Michelangelo. Dimensdes: 174 em x
195 cm x 64 cm. Basilica de Sao
Pedro, Vaticano.

Fig. 12.21.

O Crepiisculo e a Aurora (1524-1531).
Esculturas feitas por Michelangelo

para o timulo de Lourenco de Médici, em
Florenga. O Crepisculo tem

195 cm de comprimento e a Aurora, 203 cm.

A Pieta (fig. 12.20) realizada quando o
artista tinha apenas 23 anos, mostra um sur-
preendente trabalho de escultura em marmo-
re, ao registrar o drapeado das roupas, os mis-
culos e as veias dos corpos. Mas é na figura
de Maria que ele manifesta seu génio criador.
Desobedecendo a passagem do tempo, retra-
ta a mae de Jesus como uma mulher jovem,
cuja expressao de docilidade contrasta com o
assunto da cena: o recolhimento do corpo de
seu filho apés a morte na cruz.

Na capela da familia Médici, Michelan-
gelo realiza trabalhos de escultura nas tumbas
dedicadas a Lourenco, Duque de Urbino, e
a Juliano, Duque de Nemours. No timulo de
Lourengo estao as alegorias o Crepuisculo e a Au-
rora (fig. 12.21); no timulo de Juliano, o Dia
e a Noute (fig. 12.22).

E interessante observar como Michelan-
gelo concebeu essas quatro figuras que repre-
sentam a passagem do tempo. A Aurora, em-
bora simbolize o despertar da vida, traz um
véu na cabeca, que é sinal de luto. O Crepus-
culo, apesar de ser um homem maduro, tem
o rosto indefinido. Ja a Noite, melancélica, em
sua posi¢do esquisita, parece nao conseguir re-
pousar, enquanto o rosto do Dia, aparente-
mente inacabado, revela incerteza.

Evidentemente, é possivel admirar mui-
tos escultores italianos renascentistas, mas a
grandeza herdica de Michelangelo detém os
olhos e as emogdes de quem quer conhecer a
arte da escultura desse perfodo.

Fig. 12.22. A
Noite e o Dia
(1524-1531).
Esculturas feitas
por Michelangelo
para o timulo de

f

em Florenca. A
Noite tem 194 cm
de comprimento e
o Dia, 205 cm. 8




